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Heimsuchungen: Kleines Portrait
der zeitgendssischen arabischen Exillyrik

Ins Exil sind wir geboren, und in uns kontmit
das Exil zur Welt,
Mahmud Darwisch

Alle Verbannungen rauch® ich binwes.
Raschid Husain

»Exil ist das Nichtzugehérigsein par excellence. Der Exilant lebt einzig
in seinem ersten Gedachtnis. Das Gedichinis wird ihm Heimat und
Identitit.« Diese Worte, die der palistinensische Dichter Mahmud Dar-
wisch (1941-2008) wenige Monate vor seinem Tod in einem Essay iiber
das Exil schrieb, weisen darauf hin, wie sehr die Erfahrungen des Exils
und der dadurch notwendig gewordene Akt erinnernden Dichtens die
zeitgendssische arabische Lyrik priigen. Die arabische Lyrik der letzten
Jahrzehnte, die in diesem Beitrag skizziert wird, ist zu weiten Teilen Er-
innerungslyrik, weil sie Exillyrik ist und die meisten ihrer bedeutenden
Protagonisten in einem politisch oder gesellschaftlich mehr oder weniger
erzwungenen Exil gelebt haben oder heute noch leben, Man denke nur
an bedeutende Poeten wie die beiden Syrer Nizar Qabbani und Adonis,
die Palistinenser Mahmud Darwisch und Murid Barghouthi oder die
irakischen Lyriker Muhammad Mahdi al-Dschawahiri, Abdalwahhab
al-Bayati, Badr Schakir al-Sayyah, Lami’a Abbas Amara, Buland al-Hai-
dari und Saadi Yusuf. Beinahe jedes arabische Land besitzt seine spezifi-
sche Exilgeschichte, auch wenn die Griinde hierfiir zwischen Diktatur,
politischer Unterdriickung und gesellschaftlicher Diskriminicrung, Zen-
sur, Biirgerkrieg, neokolonialer Besatzung und Vertreibung variieren.
Das Dichten aus der Verbannung und die Poesie des Heimwehs und
der Fremde haben eine lange Tradition in der arabischen Kultur, die bis
zu den Anfingen altarabischer Dichtung zuriickreiche. In der vom euro-
piischen Kolonialismus iiberschatteten ersten Halfte des 20. Jahrhun-
derts wurden beriihinte Dichter wie Ahmad Schaugi verbannt, wihrend
syro-libanesische Autoren (weniger aus politischen als aus wirtschaft-

lichen Griinden) nach Nord- und Siidamerika auswanderten. Spatestens
seit den 1970er Jahren aber ist »eine Exilbewegung entstanden, die die
arabische Welr in diesem Aunsmafl nie zuvor erlebt hat«, wie der jor-
danische, in London lebenden Dichter Amjad Nassir feststellt. Eigentlich
lifit sich bereits seit der Nakba (Katastrophe) 1948 von einer arabi-
schen Exilkultur sprechen, da als Folge des ersten israelisch-arabischen
Krieges zahlreiche palistinensische Literaten und Intellektuelle in den
arabischen Nachbarlindern ausgehend von ihren Exilerfahrungen den
kulturellen und gesellschaftlichen Diskurs der arabischen Welt prigten.
Dabei meint Exil in der von kolonialen Hinterlassenschaften domi-
nierten Moderne nicht mehr die Verbannung eines Individuums an
cinen weit entfernten, fremden Ort, sondern die Flucht vor politischer
Repression, Verfolgung oder physischer Vernichtung. Zu vorherigen
modernen Exilliteraturen wie der deutschsprachigen gibt es indes auch
positiv zu wertende Unterschiede: Arabische Exilautoren leben heute
in den zu arabischen Kulturhauptstidten gewordenen westlichen Me-
tropolen London, Paris, Berlin oder Los Angeles, publizieren in Bei-
rut oder Kairo und halten den Kontakt mit ihren arabischen Lesern
iiber das Internet und die global konsumierbaren arabischen Medien
lebendig. Die Sprache und riumliche Distanz sind im heutigen Exil nicht
mehr im gleichen MaR ein beschrinkender oder gar identititsbedrohen-
der Faktor wie noch zur Mitte des letzten Jahrhunderts, als Goebbels die
deutschen Exilanten noch zynisch als »Kadaver auf Urlaub« bezeich-
nete.

Im Gegensatz zu aus arabischer Feder stammenden ilteren Exilge-
dichten, die die ferne Heimat nostalgisch aus der Fremde beschworen,
die Heimkehr als alleiniges Lebensziel besangen oder gar umgekehrt das
Exil als Ort der Freiheit feierten, ist in der heutigen Lyrik jedoch sowohl
die Sehnsucht nach der einstigen Heimat weitgehend erloschen als auch
die Hoffnung auf ein besseres Leben im Exil zurechtgestuezt. Mit friihe-
ren Exiltexten verbindet die neue arabische Exildichtung hingegen noch
immer eine dialektische Struktur: Die Sprechsituation vieler Gedichte os-
zilliert zwischen den beiden Polen »Vergangenheit in der Heimat< und
sGegenwart des Exils<, zwischen dem alten und einem neuen Ich, das erst
schreibend erfunden werden muf. Das hiufig autobiographisch inspi-
rierte und poetologische Schreiben im Exil erfallte damals wie heute die
Funktion, sich und die fremd gewordene Exilwelt neu zu erschliefsen.
Neu aber ist die »geo-poetische zu nennende Tendenz der zeitgendssischen
arabischen Exillyrik: Konkrete Orte und Landschaften, zuriickgelassene
Schauplitze des vorherigen Lebens, strukturieren die Gedichte ebenso



wie Topographien der Exilstationen, die nicht selten als »Ersatzgeogra-
phie« (Iman Mirsal) oder »Land aus Worten« (Mahmud Darwisch) fun-
gicren. Fiir den palistinensischen Autor Ghassan Zagtan geht jedes sei-
ner Gedichre aus einem konkreten Ort hervor, der die lyrische Sprache
und Form maflgeblich gestaltet, Immer hiufiger sind es die neue Umge-
bung und Sprache, die Eingang in die poetischen Texte findet. Der Ort
selbst ist in arabischer Lyrik (wie Prosa) sozusagen zum Co-Autor ge-
worden, Und bei Lyrikern wie Bayati, Qabbani oder Yusuf bestehen
manche Gedichte vorrangig aus dem Zitieren von Ortsnamen aus ver-
schiedenen Kontinenten, so als ob die Kartographisierung der Welt im
Text einen Ausgleich zur Ortlosigkeit des Exilanten schaffen kénne. Ein
weiteres hervorstechendes Merkmal der heutigen arabischen Lyrik des
Exils ist ihre interrogative Tendenz, das Befragen und Hinterfragen einer
Welt, die aus den Fugen geraten ist und ihre Antworten schuldig bleibt.
Die vorherrschende Sprache ist trocken, prosaisch und widerspenstig,
intim und alltagsnah. Formal auffillig ist zndem die besondere Verwen-
dung von Metaphern und Paradoxien, die das Heterogene, das Fremde
und Eigene, das Ferne und Nahe ineinander schreiben oder gegeniiber
steflen. Der Exilant muss sich ebenso wie das metaphorische Wort erst
in einem sinnstiftenden Akt der Ubersetzung eine neue Bedeutung ver-
teihen und herausfinden, was eigentlich noch fremd und was das Eigene
an ihm ist. Nicht mehr das nostalgische Beklagen der verlorenen Heimat
und geliebter Menschen, sondern das Sichtbarmachen von vergangenem
Unrecht, das Beschwéren verdriangter und vergessener Ereignisse, Heim-
suchungen und Gespenster sowie das vorsichtige Befragen der Méglich-
keiten von Identitdt, Heimat und Gerechtigkeit in einer als fundamen-
tal gestért wahrgenommenen Welt prigen die heutigen Exiltexte. Dies
macht das Politische an dieser Lyrik aus. Thre Autoren schreiben gegen
soziale Ungerechrigkeit, sinnlose Kriege, das Vergessen von Unrecht und
politische Unterdriickung an und begriinden jenseits von Nationalismen
eine neue Menschlichkeit, die das Rechr auf eine friedliche Heimat eben-
so einfordert wie auf Freiheit und Mobilitit.

Insbesondere palistinensische, irakische und libanesische Lyriker, die
einst revolutiondr-militante Visionen und Utopien verfolgten und den
Traum der Uberwindung von Entfremdung, Besatzung, Diktatur und
politischer Unterdriickung in ihrer Heimar triumten, dekonstruieren seit
den 1980er Jahren nicht nur die einstigen ideologischen Sicht- und
Schreibweisen, sondern auch Vorstellungen von Autor, Text, Identitit
und Andersheit und wenden sich unermiidlich den > Triimmerhaufen«< der
Geschichte und Gegenwart zu. Die Bedeutungen von Heimat und Exil

haben sich so sehr vermengt, dass manche Autoren die Heimat nicht
mehr als real betrachten, sondern nur noch als blofe Idee sehen, die auf
Erden keine Entsprechung, kein Signifikat mehr besifie; ebenso verhalt
es sich mit dem Exil, dessen frithere Bedeutungen sich heute in unauf-
lésbaren Paradoxien verfangen haben, sodaff aus Sicht irakischer Kriti-
ker wie Abdallatif al-Hirz alle politischen Projekte aufgegeben werden
mussten. »Das Ungliick des Autors besteht heute darin«, so al-Hirz
2007, »daf er jeglichen Sehnsuchtshorizont verloren hat und kein Hafen
mehr existiert, da alle Ankerpunkte, alle Ufer, sich als Phantasiegebilde
entpuppt haben.«

Die Narrative, es gebe aufgrund der Fortdauer des Exils keine Zu-
kunft in der Heimat, hat bei nicht wenigen zeitgenossischen Lyrikern
frithere Narrativen abgeldst. In ihren Augen sind beide gliicklos und ver-
loren, derjenige mit und derjenige ohne Heimat, wic der irakische Lyri-
ker Fadl Jaber Khalaf lakonisch feststellt: »Wenn du keine Heimat *._mm:.
heifft das/ du hast ganz schon Pech gehabt/ Und wenn du eine Heimat
hast/ heifSt das/ du hast ganz schon Pech gehabt.« In der spiten Exillyrik
des kurdisch-irakischen Lyrikers Buland al-Haidaris (1926-1996) ist die
urspriingliche Bedeutung von Heimat ebenfalls verlorengegangen. Nicht
nur der Exilant befindet sich nun im Exil. Die Heimat selbst ist aus dem
Land gefliichtet und wie die Menschen unterwegs. Fiir den Exildichter
besteht diese Heimat nicht mehr nur aus ihren Bewohnern oder Land-
schaften. Sie ist zum »Friedhof« und zur »Erinnerung« geworden, »an
der Wunde sterbend« und »mit dem Messer mordend«. Der 2007 ver-
storbene irakisch-amerikanische Lyriker und Ubersetzer Sargon Boulus
wiihlt noch unheimlichere, schwer dechiffrierbare Worte fir die Heim-
suchungen der Gegenwart, wenn er schreibt: »Mein Stuhl ist mein
Grofivater, der immer noch schaukelt/ auf den Mauern Uruks./ Unter
ihm flieft der Fluf, in dem sich/ die Lebenden und die Toten winden. «
Das Erbe des Dichters ist gespenstisch.

2

Die Hoffnungslosigkeit angesichts des nicht enden wollenden Exils als
existengieller Dauerzustand haben die beiden Lyriker irakischer Her-
kunft Saadi Yusuf und Kamal Sabri besonders radikal zum Ausdruck ge-
bracht, indem sie beide auf unterschiedliche Weise die Frage aufwarfen,
warum gerade sie als Iraker geboren wurden, und ob die geradezn me-
taphysisch erlebte Schuld des Irakischseins bedeute, bis zum Tod den Tri-



but hierfiir entrichten zu miissen. Wihrend Yusuf, der seir 1999 in einem
Londoner Vorort lebt, seinen Weg der Dichtung und des politischen En-
gagements unerschiitterlich und erfolgreich fortsetzt, verstarb Kamal
Sabti vereinsamt und in seinem niheren Umfeld von niemandem zur
Kenntnis genommen 2006 im niederlindischen Exil. In einem an Khalid
al-Maaly gerichteten Brief, bereits zu Beginn der 1990er Jahre aus dem
Madrider Exil verfalst, wirft Sabti all seine Verzweiflung in die Worte:

»Der Winter kommt. Die Straffe wird meine Bleibe sein... und der
Selbstmord mein allgegenwirtiger Gedanke. Ich bin am Ende. Alier Wi-
mm_..wnmbm ist gebrochen, es ist nicht mehr ans Leben zu denken. Das ist
mein Zustand...« Die Isolation und Verzweiflung versucht der Dichter
zu mvnaimnamn, indem er sich in seine eigene Biographie fliichtet, doch
»seine Adresse [bleibt] eine Steinbank/ ein Bahnhof mit verricgelten
Tiren«.

.Nww:::: Baumans Beschreibung der neuen globalen Managerelite,
die er als » Gemeinschaft der Nichtzugehérigen, als Vereinigung der Ein-
zelginger« bezeichnet, trifft — allerdings unter umgekehrten Vorzeichen
absoluter Privileg- und Rechtlosigkeit — auf die gemeinschaftslose Ge-
meinschaft heatiger Exilanten und Asylanten zu. Die einen stehen in der
Globalisierung ganz oben, die anderen ganz unten, wenn sie nicht zu den
Ausnahmen erfolgreicher Literaten gehoren. Die radikalste Form der
Negation und Verbannung von Exil-Existenzen findet ihren dichteri-
schen Ausdruck stets in Paradoxien. »Eines Morgens«, so Yusuf in ei-
nem seiner Gedichte, sind die Exilanten »selbst / von der Bedeutung des
Exils / exiliert [...]«.

Die Idee des Nichtzugehérigseins, welche Darwischs Sicheweise auf
das Exil pragt, betrachtet auch Saadi Yusuf als wesentliches Charakteri-
stikum der Verbannung, wenn er schreibt: »Das Exil beinhaltet die Idee
am._. Annullierung: der Annullierung der Bezichung des Individuums zu
seinem Himmel, seiner Erde und seiner Gesellschafr, Der Himmel, Ort
des Angebeteten, ist durch eine vertikale Linie mit der Erde verbunden
wo die Ahnen in langer Totenstille hausen. Dann gibt es noch eine roz”
Nomnm_m Linie, auf der das Dorf oder die Stadt liegt, wo das Zuhause, die
Erinnerungen und die Kindheitsorte sind. Im Kreuzungspunkt dieser bei-
mn: Linien wohnt das Individunm. Der Schrecken des Exils besteht dar-
in, den Menschen aus diesem Kreuzungspunkt herausgerissen und an
emem anderen Fleck Erde eingepflanzt zu haben, wo kein Kreuzungs-
EE_Q existiert. Der Himmel ist nicht der erste, und die Ahnen sind nicht
die seinen. Dort gibt es weder ein Zuhause, noch Erinnerungen oder
Kindheitsorte. Was bleibt dann noch? Die Hirte allein, die Plage und die

Not: und der Wunsch, die urspriingliche Gestalt, die von Ausléschung
bedrohte Abstammung und die verdérrende Wurzel zu retten. « Yusufs
Gedanken scheinen John Bergers Reflexionen iiber die Heimatlosigkeit
entlehnt zu sein, die 1986 in La Lettre Internationale erschienen: »A
I'origine, le foyer représente le centre du monde, non pas au sens géo-
graphique, mais au sens existentiel [...]. Le foyer est le centre du monde,
car Cest la on la ligne verticale croise I'horizontale. La ligne verticale
monte au ciel et descend au pays des morts, sous la terre. La ligne hori-
zontale représente la circulation terrestre, toutes les routes qui ménent
travers la terre 4 d’autres lieux. Ainsi, Cest au foyer que 'on est le plus
prés des dieux du ciel et des morts sous la terre.«

Wihrend der Verlust des »Kreuzungspunktes« sowie vorheriger Ori-
entierungs- und Identititsmuster den einen zum Verhdngnis wird, gelingt
es anderen Exilanten, sich und ihr Schaffen neu zu erfinden und die Welt
in einem Akt der Poeisis neu zusammenzufiigen. Oder mit den Worten
Darwischs: »Das Exil ist die Schule des Ichs, das ohne fremde Hilfe neu
geboren werden muf und sich dem Tod allein gegeniiber sieht. Aber
wenn dich das Exil nicht zerstort, macht es dich stirker, [...] damit du
es und den Verlust schlieflich iiberwindest.« Die durch den Warional-
sozialismus verbannten deutschsprachigen Exilanten im Blick erkannte
Lion Feuchtwanger bereits vor siebzig Jahren diese universelle Dialektik
der Grée und Erbarmlichkeit des Exils, das die einen Autoren innerlich
strocken macht« und ausdorrt, wihrend es die anderen stirkt und zu
kosmopolitischen Literaten von Weltrang werden l4ft. Mahmud Dar-
wisch beeilt sich einschrinkend hinzuzufiigen, daff die Uberwindung des
zerstirerischen Exilzustands allerdings die Ausnahme ist, die Regel aber
das von Exil und Flucht beschidigte Leben: »Deshalb darf der Schrift-
steller nicht die Verzweiflung, die Qualen und das Ungliick vergessen, in
dem Millionen von Fliichtlingen, Heimatlosen und Exilanten leben, die
weder das Recht haben, in ihr Land zuriickzukehren noch sich in einem
anderen Land als Biirger niederzulassen.« Diese Verzweiflung kommce
beispielsweise in einem der letzten und zu Lebzeiten unveroftfentlichr ge-
bliebenen Gedichte des grofen palistinensischen Lyrikers Taufik Sayigh
mit einer Bitterkeit zum Ausdruck, die einem gebrochenen christlichen
Glauben entspringt, wenn es heifft: »Nun kehre ich heim zu dir/ Weil der
Viehstall mich hinausgeworfen hat/ Und die Schweincherde/ Mich niche
mehr billigt/ Weder als Biirger noch als Exilant.« Sayigh, der in einem
protestantischen Elternhaus in Syrien und Nordpaldstina aufwuchs, ar-
beitete von 1954 bis 1962 als Arabischdozent in Cambridge und war
daraufhin fiir drei Jahre in London titig, bis er schliefslich wieder nach



Beirut zuriickkehrte, um die Literaturzeitschrift Hitwar (Dialog, 1962-
1967) herauszugeben. 1971 starb der begabte Lyriker der »existentiellen
Angst« in Berkeley an einem Herzinfarkt. Sein Schreiben war zutiefst
von der Erfahrung des Exils gepriigt, das bei ihm entweder in Entfrem-
dung von der Gesellschaft, von Gott, der Geliebten oder dem eigenen Ich
miindete.

In Darwischs lyrischem Werk 1if8t sich die Umwertung des Exils von
ciner vehementen Ablehnung des Exilschicksals hin zu einer Bejahung
seit den frithen 1990er Jahren beobachten, mit der ein allmihlicher
Ubergang vom lyrischen » Wir« und »Sie« zum »lch« und »Du« einher-
ging. Ahnlich wie Edward Said Exil als wesentlichen Teil der eigenen
identitiren Vielheit bestimmte, zeigte sich Darwisch den seinen geistigen
Horizont 6ffnenden Exilerfahrungen gegeniiber dankbar. In seinem viel-
leicht schénsten Lyrikband Beit der Fremden von 1999 verbindet er sub-
til die Idee der Fremde mit der sinnlichen Liebe zu einer fremden Frau.
Ebenso feierte der syrische Liebesdichrer Nizar Qabbani das Exil und die
Liebe. Gegeniiber den meisten in diesem Heft versammelten Exiltexten
mag sein Gedicht, das die Themen Liebe und Exil vereint, auf eine Art
kitschig und in seiner Bildhaftigkeit befremdlich wirken. Dennoch wird
darin deutlich, dass das Exil auch zu einer Privatisierung und Akzentu-
ierung des Alltdglichen und bisweilen auch Banalen fiihrte, das zunichst
mit Nizar Qabbani und spéter auch mit Saadi Yusuf Fingang in die ara-
bische Lyrik fand. So lifit sich mit Recht behaupten, daff die Prosaisie-
rung der Sprache und die dialogische wie selbst-reflexive Ausrichtung
eines grofsen Teils der heutigen arabischen Lyrik vorrangig von Dichtern
mit Exilerfahrungen eingefithrt wurden. Wihrend in Bezug anf die deut-
sche Exildichtung seit 1933 Jahrzehnte lang die (heute nicht mehr hali-
bare) These vertreten wurde, sie hitte formal einen Riickschritt bedeu-
tet, gilt fiir die arabische Exillyrik das Gegenteil, da sie in engem Wech-
sclverhidltnis mit anderen Weltliteraturen innovartive, radikal neue
Schreibweisen geschaffen hat. Die Welt wird poetisiert und sprachlich
neu erschlossen, wihrend umgekehrt die lyrische Sprache prosaisierr
wird. Diese Vorstellung von literarischem Schreiben findet sich bereits in
der klassischen arabischen Literatur. So heifit es im Buch der Anregung
und guten Gesellschaft des Philosophen und Literaten Abu Hayyan
at-Tauhidi (930-1023): »Die beste Rede ist diejenige, deren Form sich
bewegt zwischen Dichtung, die der Prosa dhmelt, und Prosa, die der
Dichrung dhnelt.«

Die Prosaisierung der Lyrik (ohne Prosagedichte im engen Sinne zu ver-
fassen) und die fur die Postmoderne charakeeristische Aufhebung der
Grenzen zwischen Kunst und Leben treibt Saadi Yusuf am weitesten,
wenn manche seiner jingsten Gedichte sich wie politische Deklaratio-
nen, eilig verfafite Leserbriefe oder fliichtige Schnappschiisse des briti-
schen {ExiljAlltags lesen, Einst erfand er im algerischen Exil sein dichte-
risches Alter-Ego Al-Akbdar ibn Yusuf (Lakhdar Sohn des Yusuf), das
bis heute in seinem Werk auftaucht, um die Gegenwart im Spiegel ver-
gangener Ereignisse zu betrachten. Noch heute besitzt seine Lyrik eine
ausgesprochen dialogische Qualitit, die nicht nur andere Literaten, Po-
litiker oder Musikstars anspricht, sondern auch sein altes Heimatland
Irak und seine neue Heimat England gegeniiberseellt. Seit den 1990ern
schreibr Saadi Yusuf indes kaum noch iiber sein personliches Exil, son-
dern iiber die Schicksale anderer Exilanten, Fliichtlinge und Asylanten,
Ausdruck dessen, dafs Dichter wie Yusuf das Exil lingst itberwunden ha-
ben. Thr Post-Exil, in dem die vielfiltigen Erfahrungen des Exils -aufge-
hoben- sind, ermaoglicht ihnen, sich neuen Themen, Worten, Welten und
Sprachen zu offnen, ohne ihre Vergangenheit, die Gefingnisaufenthalie,
Flucht und politische Unterdriickung in der Heimat und den Stationen
des Exils umfasst, zu negieren. Wo liegt die nene Heimat, oder braucht
es keine Heimat mehr? Ist aus der einstigen Heimsuchung, die die Exi-
lierung bedeutet, ein neues Heim, ein neues Bewohnen der Welt, hervor-
gegangen? Der in Paris lebende Adonis hat seine Antwort darauf gefun-
den: »Ich mufite, umn ich selbst zu sein, Religion, Politik und Kultur aus
dem Exil verbannen. Und dies nicht im Ausland, sondern innerhalb des
Exils selbst — innerhalb meines Volkes, meiner Kultur und meiner Spra-
che. Ich mufite einen anderen Ort entdecken, der jenseits von Heimat
und Exil liegt.« Hier ist das Exil zu einer reinen Metapher geworden, ein
Hinweis dafiir, daf der Autor lange schon den Ubergang vom Exil zu
einem Post-Exil vollzogen hat, in dem das Paradoxe zur Regel wurde,
Exil als Bedingung des Schreibens fungiert und jegliche Nostalgie ver-
schwunden ist.



